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Det pastds ibland att japaner vill ha mer Oppen “artificiality” 4n vésterldnningar.' Kon Satoshi har
skapat tre okonventionella langfilmer som tycks tillfredsstélla den eventuella preferensen: Perfect
Blue (1997), Millennium Actress (2001) och Tokyo Godfathers (2003). Perfect Blue har beskrivits
sahér:

The increasing influence of the Internet and cyber-reality on mass perceptions is seriously examined here
[...], but PB is also strong on traditional story values — beautifully paced plot development and a
craftsman's ability to subvert the conventions of the medium.?

Detsamma kan sdgas om regissorens Paranoia Agent (2004), en mindre spridd kort TV-serie med
utmérkt grafik och ett strdlande soundtrack av Hirasawa Susumu. “Kon's most recent effort, a foray
into television called Paranoia Agent with its blend of dark, unpredictable fantasy and memorable
characters, also should have an impact on other creative talents”,’ enligt Susan J. Napier, en
auktoritet i forskningen om japansk animation (anime). Verket fortjdnar helt klart ett ndra studium.
“As if in a dream...” &r en fras ur avsnitt 3 av serien, dir den férekommer 1 en katalog hos ett
japanskt foretag som sysslar med brollopsfotografier, vari det okristna bréllopsparet klér ut sig
enligt kristen populdrkultur och blir fotograferade utan prést eller publik. Foretaget siljer en
glamords, exotisk illusion som ersdtter brollop. Sadant ar trendigt,* och bara ett av otaliga

invecklade artificiella inslag 1 Paranoia Agent. Serien tycks rentav meditera over sig sjilv som

fiktion, och det ar vad som ska undersokas hér.

Fragestallning

Vilka sjdlvreflexiva drag finner man i Paranoia Agent? Hur behandlar serien dppet sig sjilv som
animerad fiktion pa TV i det samtida Japan? Av utrymmesskél finns det ingen mojlighet att gora en

fullstdndig kartliggning, men flera centrala aspekter och representativa exempel ska behandlas.

Metod, material och tidigare forskning

Ingen tidigare forskning om Paranoia Agent har uppdagats. Napier har daremot analyserat Kons
Magnetic Rose (1995) i boken Anime from Akira to Howl's Moving Castle. Jag anviander andra delar
av boken for att forankra en del pastdenden. Patrick Drazens Anime Explosion! och Antonia Levis
aldre Samurai from Outer Space dr mycket mer oversiktliga verk om japansk animation, likasa den

redan citerade The Anime Encyclopedia av Jonathan Clements och Helen McCarthy, som samlar

1 Antonia Levi, Samurai from Outer Space: Understanding Japanese Animation, Chicago/La Salle: Open Court,
1996, 23.

2 Jonathan Clements och Helen McCarthy, The Anime Encyclopedia: A Guide to Japanese Animation since 1917,
Berkeley: Stone Bridge Press, 2001, 297.

3 Susan J. Napier, Anime from Akira to Howl's Moving Castle: Experiencing Contemporary Japanese Animation,
New York: Palgrave Macmillan, 2005, xvii.

4 Patrick Drazen, Anime Explosion! The What? Why? & Wow! of Japanese Animation, Berkeley: Stone Bridge Press,
2003, 153f.
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diverse uppgifter och recenserar fler 4n 2000 verk. Jag lanar insikter av de mer akademiska
filmforskarna Christina Degli-Esposti (som redigerat Postmodernism in the Cinema) och svensken
Magnus Widman. Robert Stams klassiker Reflexivity in Film and Literature behandlar ingen anime
men dr 4ndd mer av en hdrnsten 1 uppsatsen. I boken redogér Stam vetenskapligt for manga
exempel pa sjdlvreflexivt berdttande, som han placerar i ett historiskt kontrastférhallande gentemot
den mer populéra “illusionistiska” traditionen, dir hantverk doljs.’

For att stdrka denna kunskapsbas om film med relevant information om manga och dess
traditioner anvénder jag Frederik L. Schodts Dreamland Japan och Scott McClouds genomgéng av
hela mediet, Understanding Comics, som 1 sig ar ett seriealbum utan dess like. For att forsta
Paranoia Agents reflexion i forhallande till samhillet har jag ocksa 14st John Clammers
Contemporary Urban Japan. 1 den driver sociologen Clammer den tematiskt relevanta tesen att det
japanska sambhdllet dr djupt forankrat 1 konsumtion. Joy Henrys socio- och antropologiska
Understanding Japanese Society brukar anvéndas i introduktionskurser pa hogskoleniva och har
varit hjdlpsam som dvergripande guide till det samtida Japan under arbetets gdng, men citeras inte.
Mindre detaljer himtas ur en uppsittning ordbocker, ur en uppslagsbok om symboliska traditioner
(J.C. Coopers oversiktliga An Illustrated Encyclopedia of Traditional Symbols) och frin Internet.

Jag bygger upp en begreppsapparat med hjilp av tre killor utéver Stams Reflexivity. Patricia
Waughs Metafiction (som kom ut en kort tid innan Stams bok) gar igenom skonlitteratur som
behandlar sig sjalv. Hon fokuserar pd den konstgjordhet som uppstar i och med att litterdra
skapelser dr begrinsade till en “purely verbal existence”,’ men flera avsnitt dr relevanta dven for
filmanalys. Epikanalys av Claes-Goran Holmberg och Anders Ohlsson tillhor ocksa
litteraturvetenskapen (pé introduktionsnivd) och forklarar flera generella begrepp. Katherine N.
Hayles How We Became Posthuman innefattar dven den en del litteraturvetenskap, men tonvikten
ligger pa idéhistoria. Hayles har foreldst utforligt om reflexivitet i allménhet och erbjuder en
utmarkt generell definition som jag anvinder for att komplettera Stams.

Med begreppsapparaten klar finkammar jag serien efter tecken pa reflexivitet, i ljuset av den
ovriga litteraturen. Sjdlva serien bestdr av 13 avsnitt, vardera 25 minuter l1dngt. Den har givits ut pa
svenska av Studio Animé, men den Overséttningen &r opalitlig, sa alla Overséttningar 1 den hir
uppsatsen dr mina egna improviserade, i vissa fall med vigledning av DVD:ernas. Jag forklarar

nagra viktiga japanska texter i detalj eftersom fa av dem har ndgon overséttning pa DVD:erna.

5 Robert Stam, Reflexivity in Film and Literature: From Don Quixote to Jean-Luc Godard (Morningside Edition),
New York: Columbia University Press, 1992, 1.
6 Patricia Waugh, Metafiction : The Theory & Practice of Self-Conscious Fiction, Florence: Routledge, 1984, 93.
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Begreppsapparat

Uppsatsen anvinder och ger exempel pa ett antal speciella begrepp, 1 de betydelser som anges hér.

Reflexivitet

Ordet har mingder av betydelser i olika falt. Min utgdngspunkt dr Stams beskrivning av reflexivitet

1 dess konstteoretiska mening:

the metaphorical capacity of cultural productions to 'look at' themselves, as if they were capable of self-
regard. [---] I have very broadly defined reflexivity as the process by which texts, both literary and filmic,
foreground their own production, their authorship, their intertextual influences, their reception, or their
enunciation.’

Den ir vél forankrad men bestér av lite for snévt ogenomtréngliga konkreta falt. Som ett exempel
pa dess begransningar kan man ta slutet av Paranoia Agents tionde avsnitt, dar en hiandelse som vi
alla kdnner igen simuleras: Bilden smalnar av pd h6jden och kollapsar med ett elektriskt late, som
ndr elektromagneten runt ett katodstralerdr tappar spanning, alltsd som nér man stanger av sin TV.
Serien betraktar dirmed Oppet sig sjidlv som ett TV-program, men i vilken av Stams kategorier
faller detta grepp? Mgjligtvis “reception”, fast publiken har ingen tid att reagera innan eftertexterna
tar vid; det dr ingenting mot exempelvis Godards ljudmanipulationer.® Stam analyserar biograffilm
och har dver huvud taget inte mycket gott att siga om TV.” Hans analys av animation &r ocksé
begrinsad till ett fatal dldre amerikanska verk."

For att kunna ta ut svingarna lite mer sjilvsékert anvinder jag parallellt Hayles mer
overgripande definition av reflexivitet, som dr “the movement whereby that which has been used to
generate a system is made, through a changed perspective, to become part of the system it
generates.”!! Diri finner jag bland annat stéd for en analys av seriens udda samhéllskritik som
reflexiv, i och med att samhéllet dr en del av det som genererar systemet (serien) och en del av
seriens centrala innehall. Skaparna lagger upp ett perspektivskifte; serien “vinder sig om” och gor
forutsattningen till en del av produkten pa ett ovanligt tydligt sétt. Forhoppningsvis svévar jag inte
ut ldngre &n sa.

Metafiktion
Mycket allmént &r metafiktion all “fiktion om fiktion”, men jag anvdnder Waughs definition vari

metafiktion framstir som en form av reflexivitet:

Metafiction is a term given to fictional writing which self-consciously and systematically draws attention
to its status as an artefact in order to pose questions about the relationship between fiction and reality."

7 Stam, xiii.

8 Aa.,2062.

9 A.a,224-227.

10 A.a., 94-97.

11 N. Katherine Hayles, How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and Informatics,
Chicago: The University of Chicago Press, 1999, 8.

12 Waugh, 2.
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I denna uppsats om film inkluderas hela fiktionsprodukten, inte bara “writing”. Jag har tyvérr inte

plats att utforska Waughs filosofiska ton péa djupet.

Dieges och varianter darav

En dieges ir en fiktionsberittelses interna virld."” Foreteelser inom den vérlden (till exempel ett
verks handling) bendmns intradiegetiska, foreteelser utanfor den extradiegetiska. Intradiegetiska

berittelser (alltsd varje “berittelse i berittelsen™) utgor hypodiegeser."

Metaleps

Narrativa metalepser ar “fornuftsvidriga dverskridanden mellan narrativa nivéer av kvalitativt olika

13 alltsd vad som hénder nédr grinserna mellan olika lager i en fiktion raseras inifrdn. Om en

slag,
huvudperson hittar pa en historia om ett troll sa skulle det vara en metaleps ifall trollet sedan kom
och hilsade pa berittaren, som om det inte fanns nagon skillnad mellan personens liv och hennes
pahitt. Effekten av detta grepp ér att “Reality seems to disperse in stories within stories within

stories, and no single perspective or interpretation is necessarily the right one.”"

Transtextualitet

Nérmare bestdmt tva typer typer av transtextualitet som de beskrivs av Gerard Genette, omtolkade
(precis som hos Stam) sa att de kan appliceras pa film:

Intertext

Intertextualitet innebdr ungefér “the relation of effective copresence of two texts in the form of
quotation, plagiarism, and allusion”'’ fast det méste inte vara friga om enskilda verk. Allusioner &r
referenser ddr man inte nimner vad man asyftar, som nir en hypodieges 1 avsnitt 9 av Paranoia
Agent simulerar en skakig kamera som ett inslag i en intertext till vissa typer av spelfilm. Man kan
till exempel ha haft Fukasaku Kinjis 70-talsfilmer i dtanke, men det finns troligtvis inget enskilt
konkret “mal” i just den intertexten.

Paratext

“The paratext is constituted by all the accessory messages and commentaries which come to
surround the text and which at times become virtually indistinguishable from it.”'® Hit riknas titlar,
forord och sd vidare. Som filmisk paratext rdknar jag bland annat den sekvens som spelas till

fortexterna, eftersom den inte hor till handlingen.

13 Claes-Goran Holmberg och Anders Ohlsson, Epikanalys.: En introduktion, Lund: Studentlitteratur, 1999, 12.

14 A.a., 76.

15 A.a., 81.

16 Christina Degli-Esposti (red.), Postmodernism in the Cinema, Providence: Berghahn Books, 1998, 9 (redaktdrens
inledning).

17 Stam, 23.

18 Ibid.
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Introduktion till serien

Paranoia Agent utspelar sig 1 det samtida Japan, ndrmare bestdmt 1 Tokyo och dé frimst i

stadsdelen Musashino. Handlingen véxlar mellan en central historia och flera avsnitt med 16s

forankring i densamma. Det finns ingen enskild huvudperson eller tydligt dominant genre.

Rollfigurer

Hir foljer en kort beskrivning av ndgra viktiga figurer och deras funktioner, for att nedanstaende

referat och analys ska bli begripliga.

Familj | Eget namn Roll

Maromi En trendig rosa hundliknande design som pryder massor av varor:
trojor, kuddar, ryggséackar, dockor, nyckelringar, etc.

Shonen Bat"” Det vedertagna namnet (av oklart ursprung) pa en oidentifierad
valdsman med slagtrd, vars brott 4r en rod trdd genom serien.

Sagi Tsukiko Populér designer. Den forsta som tros bli 6verfallen av Shonen Bat.

Ikari Keiichi Polisinspektor (kakaricho). Leder undersdkningen av overfallen.

Maniwa Mitsuhiro | Yngre polis som jobbar med Ikari. Under seriens ging skaffar han sig
alter egot “Radarmannen”.

Taira Yiichi Hogpresterande elev.

Ushiyama |Shogo Klasskamrat till Taira, av honom uppfattad som en rival.

Hirukawa |Masami Extremt korrumperad polisman som tar mutor, ldnar pengar fran
maffian och spionerar pa sin egen dotter (Taeko) i sexuella syften.

Kozuka Makoto Psykiskt sjuk dttondeklassare som klédr ut sig till Shonen Bat.

Nagra viktiga personer dr namnldsa, i synnerhet en viss senil gammal man.” Jag refererar till

honom som Roshi (gammal prést, vis man), eftersom han kallas sa i flera sammanhang och pé

grund av hans funktion som profet.

Overgripande handling

Om man forsoker sammanfatta Paranoia Agent i diegesens kronologiska ordning kan det se ut

sahdr: Sagis hundvalp dor darfor att flickan inte dr uppmaéarksam. Hon uppfinner en jamnarig

syndabock och fortrdnger sedan minnet. Hon blir senare vuxen och anstélls av designforetaget

M&F. Diér sdljer hon figuren Maromi, baserad pd hundvalpen, ungefér 10 ar efter olyckan. Maromi

kan tala med Sagi och dr alltsa Gvernaturligt levande pa nagot plan; exakt varfor vet man inte.

19 Angéende detta “namn”: shonen betyder “pojke”, bat ér det engelska ordet (som pé japanska uttalas batto). Frasen
forefaller vara sprakligt inkorrekt (“pojke(n) slagtré(et)” eller “pojkslagtria(et)”’). I DVD:ernas svenska dversittning
benidmns han (bland annat) “lilla sluggern”.

20 TV-kanalen WOWOW som sinde Paranoia Agent forsta gdngen kallar figuren for rojin (% A, “gamlingen”) pa sin
hemsida: http://www.wowow.co.jp/drama_anime/mousou/character.html — Seriens egen hemsida kallar honom nazo

no rajin (REDZE N, “den ghtfulla gamlingen”): hitp://www.mousou.tv/

Viktor Eikman




Vid forsta avsnittets borjan, ar 2004, dr Sagi oformdgen att komma pa fler attraktiva figurer
eller gora nagot annat konstruktivt. Hon skadar sig sjédlv for att undga en deadline och fa
omgivningens sympati. Det lyckas, men polisen frdgar ut henne. Hon minns dé delar av den tidigare
olyckan, inklusive bortforklaringen om en pojke med ett gyllene slagtrd. Historien sprider sig och
signalementet utvecklas nér Sagi rékar se rullskridskodkare under en intervju. Shonen Bats utseende
kristalliseras i media. Kozuka borjar kla ut sig enligt signalementet, kanske i tid for att attackera en
skvallerjournalist som forfoljer Sagi. Taira rakar bara passa samma signalement men polispadraget
bekriftar omgivningens misstankar om att han &r skyldig, si han blir utfryst och 6nskar sig att
rivalen Ushiyama ska bli nedslagen. Kozuka uppfyller denna 6nskan men Taira sjdlv blir darfor
annu mer misstdnkt, och nedslagen. Kozuka fingas efter ytterligare tva anfall, men forhoret ar
kryptiskt och Kozuka blir sjalv mordad av en fantom. Det 4r den “verkliga” Shonen Bat, som sedan
anfaller fler och fler, inklusive Taeko, samtidigt som Maromi-varor blir fenomenalt populéra 1
samband med att figuren fir en TV-serie. Shonen Bat och Maromi drabbar samman och orsakar stor
forddelse 1 Tokyo tills Sagi accepterar ansvaret for sin hunds dod. Serien slutar tva ar senare, nir

man stddat upp 1 staden.
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Nomenklatur och transtextualitet

Nomenklatur dr hur man namnger saker och ting, till exempel persongalleriet i en spelfilm. Seriens

personnamn dr exempel pa reflexiva inslag som létt kan forklaras i enskildhet.

Djursymboler
9 21

Enligt japanska traditioner betyder krakan “Ill-omen; misfortune”,”" och det &r precis sa den
anvinds 1 flera avsnitt, sirskilt 3 och 8 dar krdkor beter sig osannolikt och har gott om tid i bild och
ljud for att understryka och forebada olycka. Det ér en tradition som blivit Oppet artificiell efter att
man slutat tro pa att krdkor verkligen forebadar olycka. Istéllet pdminner krakorna publiken om att
regissoren vill ha var uppmaérksamhet; vi mérker att vi bevittnar en fiktion nér krdkor anvinds i en
funktion som de egentligen inte dger. Det &r tydligt pahittat och ger darfor ingen realistisk illusion,
men reflexiviteten dr 4nda mycket 1ag. En film maste ju inte vara sjdlviakttagande for att den
anvéinder symboler.

Egennamn

Metafiction, [...] aims to focus attention precisely on the problem of reference. Here, proper names are
often flaunted in their seeming arbitrariness or absurdity, omitted altogether [...], or placed in an overtly
metaphorical or adjectival relationship with the thing they name.*

Manga av personnamnen i Paranoia Agent skrivs med tecken som betyder olika djur. Sagi (%)
betyder héger, tai (f§i) i Taira innefattar flera sorters rovfiskar, hiru (1) i Hirukawa betyder igel och
sa vidare. Internet-pseudonymerna i avsnitt 8 baseras pa detta: Maniwa kallar sig “horse” (ma, 55,

hist) och Kozuka “FOX” (ko, 4\, rdv). Detta fantastiskt osannolika schema av symboler pasar in pa
Waughs beskrivning och utnyttjas i en méngd andra 6verensstimmelser. Hirukawa fungerar som en
blodigel pa samhaéllskroppen och har ett runt ansikte med stor mun, vagt pdminnande om djuret. I
avsnitt 5 motsvaras Taira av ett rovfiskliknande fantasymonster. I avsnitt 7 placeras flera av
personerna framfor vackra malningar som innehaller deras djur. Djuren och dverensstimmelserna ar
valdigt ménga och varierade. Jag har inte plats att redogora for alla jag ser, och mina
sprakkunskaper ricker inte heller till for att jag ska kunna hitta palitliga skriftliga varianter av alla
bifigurers namn (de svenska DVD:erna har bara engelska eftertexter). Det uppenbara symboliska

schemat pdminner helt enkelt om att serien dr planerad och centralt styrd.

21 J.C. Cooper, An lllustrated Encyclopedia of Traditional Symbols, London: Thames & Hudson, 1978, 47.
22 Waugh, 93.
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Avsnittstitlar

Serien ger néstan varje avsnitts titel en fysisk ndrvaro i diegesen. Pa sa vis integreras reflexivt vad

som annars skulle ha varit en renare paratext.

Avsnitt Titel Min oversiittning Mise-en-scéne

1 /DAE N2 | | Shonen Bat pa besok | Klotter som Roshi ser pé en végg.

2 L DHL De gyllene skorna Filmtitel pa affisch.

3 AT N “Double Lip” Foretagsnamn (engelskt) pé affisch.

4 BiE Mannens vag Titel pa en ny manga, sedd pa affisch.

5 HI R - Krigarhelgonet Namn pa ett datorspel, sett pa spelets guidebok.

6 B DR 22 Fulltraff befaras Public-service-meddelande om en tyfon.

7 MHz - Pé datorskidrm i Maniwas kommunikationsrum.

8 AW EHE | Ljus familjeplanering | Rubrik pa kondomautomat.

9 ETC - Hoghusomréade. Tre byggnader utgor
bokstédverna nir man ser dem ovanifrén.

10 |~u3IFr A% Tupplur med Maromi | Titel pa TV-anime.

11 |3 AZE R Tilltrade forbjudet Artificiellt pdlagd text 6ver ordlos forbudsskylt.

12 |v—%—=> | “Radar Man” Neonskylt med texten & D 2 D &5 Hhas
[//] AL#ERL—& —~< > AY—(“Marukei Trader
Monthly: Tidskriften med allt f6r investerare”™).
Efter inzoomning och trasiga tecken aterstar L-—
X —=> som kan omtolkas som en
transliteration av engelska Radar Man.

13 | &E], Sista avsnittet. Tre olika skyltar ramlar 6ver varandra sa att
deras mest synliga brottstycken bildar ordet. Ett
dédck stannar som punkt.

Som synes ér denna tradition ibland valdigt konstlad. Ingen skulle bygga ett hoghusomrade med

formen “ETC”, och eftersom just det avsnittet handlar om oupphérlig ryktesspridning far man en

referens till handlingen: Etcetera, snacket gar vidare. Tagningen dar titeln forekommer brukar vara

ovanligt ldng, och 1 avsnitt 2 anvénds slow motion for att podngtera att nagot sérskilt i scenen ska ha

var uppmérksamhet. I avsnitt 8 sker en langsam inzoomning i tre faser. I avsnitt 11 har titeln ingen

fysisk ndrvaro, trots att man ltt hade kunnat visa en ldmplig skylt inom ramen for handlingen.

Istdllet visas en extradiegetisk text som for att pdtala den egna traditionen.

Eyecatches
Fore och efter varje reklampaus visas en kort extradiegetisk sekvens som brukar kallas eyecatch.

Flera av dessa sekvenser ér reflexiva kommentarer. Den innan reklamen i forsta avsnittet ar flimrig

och repig som sliten gammal film, och paminner dirmed om det rérliga bildmediets historia.
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Sekvensen efter reklamen i samma avsnitt visar uppdykande ljuspunkter som bildar febrila
anslutningar till varandra, analogt med hur samhéllet laddas av rykten i serien. Flera av de senare

avsnittens eyecatches har kaleidoskopiska effekter, alltsa speglingar, som dr ndgot av ett ledmotiv.

Specifika intertexter

Jag tycker mig se tydliga allusioner pa ett antal verk, 1 gammal reflexiv tradition:

Kons egna filmer

Kon Satoshi odlar sin auteur-status: Tairas privatldrarinnas kamp med olika identiteter (varav en
jobbar at foretaget Double Lip) liknar handlingen i Perfect Blue, som ocksa stiller sig kritisk till
samhdllet och utvecklas till en metafilm (med Double Bind som hypodieges). Kozukas forhor 1
avsnitt 5 pdminner mycket om Millenium Actress blandning av olika historier. Sjdlvmordarna pa
drift 1 avsnitt 8 (en gammal man, en homosexuell man och en flicka) speglar gruppen av hemlgsa i
Tokyo Godfathers (en alkis, en transa och en flicka), med mera.

Ovriga

I avsnitt 2 dr Taira stolt dver sin modell av en “RoBoA”-robot. Modellen dr mycket lik
huvudpersonens fordon i flera av Gundam-serierna (den forsta 1979) och A:et i RoBoA-loggan ar
stiliserat pa samma sétt som G:et 1 Gundam-loggan. I avsnitt 9 forekommer en berittelse som en av
ahorarna péstdr r ett plagiat av en kénd historia; det skulle eventuellt kunna vara av O. Henrys
novell The Last Leaf (1907) som har ett liknande centralt motiv. I avsnitt 12 rader Roshi
Radarmannen att “dansa med kaninen”, och en miniatyrkvinna i bunny-girl-drakt uppenbarar sig
mycket riktigt for att leda Radarmannen rétt. Detta &r en allusion pa Lewis Carrolls Alice i
underlandet (1865) och samtidigt p& Daicon IV-videon (1983). En annan miniatyr (den andra man
ser 1 avsnitt 3) paminner om figurdesignen 1 nonsens-serien DiGi Charat (1999), en annan (den som
blir upplockad) ar lik Multi 1 7o Heart (1999), och sé vidare. Det finns sédkert atskilliga andra
allusioner som jag missar, men tdtheten forefaller 4nd4 lag, i synnerhet om man jamfor med anime

som Pani Poni Dash! (2005).
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Paranoia Agent som varnande social reflexion

“Paranoia Agent” dr forvisso en officiell undertitel hos det japanska originalet Moso dairinin, men
det gar att tolka den japanska paratexten pa andra intressanta sitt. Moso (z48) kan bland annat

betyda “wild fancies; delusion™® och dairinin ({ft#\) “person acting on another's behalf”** samt
“representative, deputy, proxy”.” De japanska orden visar inte om det &r singular eller plural som
asyftas. Sammantaget kan man alltsa dversitta frasen som “Villfarelsernas ersittare”,
“Blandverkens utsdnda”, “Sjdlvbedrigeriets ombud” och sa vidare. Jag tolkar det som en referens
till bAde Maromi och Shonen Bat; bada &r representanter for skadliga fantasier. Kan man dessutom

lasa titeln som en direkt beskrivning av verket som helhet? Hér foljer en sddan tolkning.

Samhallskritik

“A socially strategic reflexivity, [...] can lay bare the devices of art while exposing the mechanisms
of society.”” Jag ser just en sddan skirskddning av det japanska sambhillet i serien.

Maromi: Den falska raddningen

Menldst sota och innehéllslosa figurer varpé publiken kan projicera sina egna dnskningar har linge
varit vanliga 1 Japan. Bland annat den amerikanska Snobben (Snoopy) var mycket populdr i denna
funktion.” Hello Kitty &r alltjaimt gigantisk. I avsnitt 6 av Paranoia Agent ser man sjilvaste
poliskarens verkliga maskot som dr designad enligt samma estetik. Maromi-trenden reflekterar
parodiskt den delen av den japanska kulturen: Hon har vissa typiska grafiska drag (geometrisk
enkelhet, stora 6gon och andra barnsliga proportioner, mjuka linjer etc.) och hennes rost ar
synnerligen s6t. Hennes rostskadespelerska, Momoi “Halko” Haruko, har portréitterat manga andra
jattegulliga figurer. En sddan dr Tama-chan 1 Bottle Fairy (2003), en TV-anime med ungefar lika
lite substans som Maromis serie antyds ha. Maromi paminner dock om ett foster korsat med ett
svampmoln. Denna obehagliga ikon dr handlingens ena motor; nir hon vl blivit en trend gar hon

inte att stoppa:

Trends are followed partly because [...] to be trend-conscious is to adapt to one of the most powerful
mechanisms of social integration in a culture which does not value so much those who stand out.*®

I borjan av elfte avsnittet antyder Sagi att Maromi samlar makt genom att bli populér, och det

verkar vara budskapet som lockar folk. Figuren upprepar meningen “Det &r vila (som du behover)”

23 Takahashi Morio, Romanized Japanese-English Dictionary (6" edition), Tokyo: Taiseidd, 1962, 687.

24 Timothy J. Vance m.fl., Kodansha's Romanized Japanese-English Dictionary, Tokyo/London/New York,
Kodansha, 1993, 58.

25 Jack Halpern (red.), NTC's New Japanese-English Character Dictionary, Lincolnwood (Chicago): National
Textbook Company, 1993, 21.

26 Stam, 166.

27 Clammer, Contemporary Urban Japan: A Sociology of Consumption, Oxford/Malden: Blackwell, 1997, 77.

28 A.a., 40.
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(Yasumi da yo) som ett mantra i sin TV-serie. Paranoia Agents allra forsta tagningar ror sig 1dngs
en gata och sedan upp pa ett lokaltdg. Langs vigen ser och hr man ménniskor som talar 1
mobiltelefon. De beklagar sig 6ver hur trétta eller upptagna de ér, hur en antydd svar situation inte
ar deras fel och sa vidare. En lastbilschauffor har parkerat vid sidan av viagen 1 lugn trafik och lutat
sig tillbaka; han hivdar for sin uppdragsgivare att trafikstockningen &r stor. Med borjan i att man
ser nagon skriva ett SMS som samtidigt “ldses upp” dvergar ljudet fran att ta upp horbara samtal till
att vokalisera tankar och eter. De urskuldande replikerna duggar allt tdtare och flaitas samman med
elektroniska storningar. Ljudet dr burkigt i flera fall som for att betona den teknologiska medlingen
som vi sett inbjuda till 16gn. Denna vinjett visar upp samhéllet som en serie isolerade, stressade och
ofta lata individer, “sarbara” bade for Maromis lugnande imperativ och for trendkulturens trostande
flockmentalitet.

Den mest centrala personen i avsnitt 10 anvinder troget flera Maromi-varor och blir sa lat
och apatisk att han inte ldngre klarar sitt jobb. I avsnitt 12, nér figuren sdljer som bést, hinger stora
Maromi-formade reklamballonger 6ver staden. De paminner om andra vérldskrigets amerikanska
flygplan, med textremsor om anime istillet for strdngar av brandbomber. Gulliga maskotar och
deras distraherande, kravlosa eskapism utmaélas symboliskt som ett hot mot psykisk hilsa. Maromis
TV-anime &r en avgorande del av detta hot, men Paranoia Agent i sig ar ju ocksd TV-anime, med
Maromi i en central roll och av lattsmélt langd.

Varje avsnitt foregas av en identisk inledningssekvens. Bilderna forestéller en miangd
farliga, forstorda och absurda platser, fran havets vatten till ménens yta. Ett kdrnvapen tycks ha
detonerat over Tokyo, ett par viktiga personer sveps bort av en tsunami, och sedd frdn ménen verkar
hela virlden gé under, men sekvensens musik (vars sangtext finns som bilaga till denna uppsats, pa
sidan 27) ar glad, och alla ménniskor skrattar hjirtligt at elindet omkring dem. Paratexten tycks
propagera for Maromi pa ett 6vervdagande sympatiskt sétt. Jag tror inte att det dr ironi: Manniskorna
kan ju faktiskt inte gora nagot 4t naturkatastroferna eller kriget omkring dem, s oro skulle vara
onddig. Det finns alltsa klara paralleller mellan Paranoia Agent och det den kritiserar. Den
fordomer och uppmuntrar till en liattsam attityd. Den gor sig till ett mal for sin egen samhallskritik.
Att fresta och sedan anklaga publiken for att vara frestad ar forresten ett reflexivt grepp med rotter 1
John Miltons 1600-talsdiktning.”

Shénen Bat: Matad av media
Maromis fiende och handlingens andra motor dr Shonen Bat. Figuren symboliserar bland annat
rddslan for ungdomsbrottslighet och forlusten av gamla normer, ett &mne vars hotfulla aktualitet

troligtvis 6kade mojligheterna att finansiera Paranoia Agent. I det intradiegetiska nyhets- och

29 Stam, 56.
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debattprogrammet Big Eye (som med sin gigantiska 6gonsymbol i studion alluderar pa det moderna
sambhillets stressande Overvakning) talar man redan i forsta avsnittet om den nya generationens
fortappelse. En debattor hivdar nddvéndigheten av att 14ra ungarna skilja pa fantasi och verklighet,
ett reflexivt pastdende i1 en tecknad fiktion. Kon klipper dérefter genast till ndgra ungar som visar att
de dr mycket vdl medvetna om skillnaden mellan fantasi och verklighet, trots att de intervjuas
framfor en affar som séljer det valdsamma datorspelet Seisenshi. En kvinna som fatt besok av
polisen sdger ddaremot att det kindes som att & vara med i ett fiktivt kriminaldrama. Kon beskyller
alltsd ingen sirskild generation for att blanda fantasi och verklighet, eller? Kozuka tillhér den yngre
generationen och dr stereotypen av en ungdom som inte kan hélla isér sin valdsamma favoritfiktion
(Seisenshi) och verkligheten; han borjar 4ka omkring och misshandla framlingar i tron att han
raddar ett fantasyrike. Tanken att detta skulle vara en mediahysterisk anklagelse mot spelbranschen
undermineras av djupa paralleller mellan huvudhandlingen och spelet, som beskrivs pa sidan 20.
Det &r kanske snarare frdga om en reflexiv lek med mediapanik som genre, en del i det komplex
som beskrivs pé sidan 21.

Ett visitkort i1 fOrsta avsnittet visar att innehavaren jobbar at ett “Veckoutgivet skvaller-
/ryktesmagasin”, och pd grund av det jobbet sétter han en sddan press pa Sagi att Shonen Bat &kallas
och slar ner journalisten. M&F:s kontorspersonal tjuvlyssnar skamlost 1 samlad tropp pa ett hemligt
samtal. Vid ett tillfdlle i avsnitt 2 far en hel skolklass samtidigt samma avslgjande MMS under en
lektion; allas telefoner &r pa 1 klassrummet darfor att skvallret har hogre prioritet dn plikten. Flera
spridda tagningar 1 serien fokuserar pd hingande kommunikationsledningar (de placeras ovan jord 1
Tokyo pa grund av jordbévningrisken) for att pAminna om nétverket som TV ér en del av. Shonen
Bat lever pa popularitet, precis som Maromi. Skvallret, sjdlva sensationen, foder honom. Det
sensationshungriga samhélle som vill se TV-serier om fasansfull ungdom leds alltsa till ett reflexivt
perspektivskyfte a la Hayle: Paranoia Agents publik ser att sensationen skapar hotet, inte tvértom,
och det ligger onekligen nagot i den metaforen nir den verkliga ungdomsbrottsligheten i landet
fortfarande dr vildigt l&g. Den irrationella oron &r farligare 4n ungdomarna.

I synnerhet Taira dr oerhort ldttad och mer sympatisk an tidigare nédr han vaknar upp pa
sjukhuset. Hans privatldrarinna, Hirukawa och flera andra 6nskar sig att fa bli attackerade. En
galning med ett slagtrd visar sig vara dnskvérd eftersom han gor att man slipper ta ansvar for sig
sjalv. Man kan éntligen ta det lugnt och skylla allt pa pojken. Det 4r vad den ryktesspridande
massan (alltsd allménheten, publiken) antyds vilja ha innerst inne: En oménsklig stressventil.
Shonen Bat dr dock en smértsam och kortsiktig 16sning. Ikaris fru &r en av de som inser detta, och

hon lyckas driva bort monstret genom att forklara hur hon sjédlv vagar acceptera bekymmer.
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Cyklisk sensmoral
Serien har alltsé flera budskap: Sok langsiktiga 16sningar, distraheras inte av tunn kommersiell

popularkultur och undvik forutfattade meningar. Kon uppmuntrar till sjalvkritik, reflexion 1
psykologisk bemirkelse. En sé tydlig antieskapistisk sensmoral ar uppseendevickande genom sin
ovanlighet i anime, och forstarks i och med handlingens struktur. Till att borja med &r en mycket
viktig figur kldrvoajant:

Den forsta scenen efter det inledande montaget 1 avsnitt 1 beskriver Roshi 1 fard med att
skriva ner en absurd ekvation som innehéller alla mdjliga sorters tecken. Med den réknar han pa
forhand ut det rumsnummer som Sagi senare tilldelas pa sjukhuset. I avsnitt 2 har han en ny
ekvation som ger resultatet 1 (ichi) som i Taira “Icchii” Yichi, avsnittets huvudperson. Sddana
inslag visar att hindelseutvecklingen i ndgon man ar forutbestdmd, vilket paAminner om att serien
foljer ett manus. Handlingen ar dock dven cyklisk och dessutom speglad i sig sjélv.

Bokstavliga och bildliga speglar

Fortexternas sista bild forestdller Shonen Bat i ett idylliskt gridslandskap. Eftertexterna placerar
Maromi pd samma plats i samma landskap, omgiven av huvudpersonerna som ligger i formen av ett
fragetecken. De tva antagonistiska figurerna (vars ménga paralleller redan nimnts) &r alltsa
varandras spegelbilder om varje avsnitt dr en spegel.

I avsnitt 7 har den unga och tidigare optimistiska Maniwa blivit allt mer uppgiven. Det &dr nu
han tréffar Roshi personligen. Ingenting sdgs, men bilderna ar mycket laddade: Roshi stéar vid en
bokstavlig spegel och vi ser darfor hans ansikte dubblerat pa bredden. Den bilden dvergér 1
Maniwas ansikte sa att tvd av Roshi-kopiornas 6gon ersétts av Maniwas 6gon. [ avsnitt 13 dr det
Maniwa som skriver en absurd ekvation (tydligen exakt samma som i avsnitt 1), lika vithdrig och
vildogd som den da avlidna foretrddaren. De tva galningarna ar varandras spegelbilder. Precis som
Maromi och Shonen Bat 4r de 1 ndgon méan samma varelse. Avsnitt 7 (mitt emellan 1 och 13) &r
deras spegel.

Evig upprepning?

Efter eftertexterna till de forsta tolv avsnitten foljer en kort forhandstitt pa nésta avsnitt. Roshi stér
dé 1 en slumpmissig scen fran fortextvideon och svamlar fram dunkel poesi med hjélp av figurernas
djursymboler. Denna paratext stirker Roshis roll som profet i serien. Alla férhandstittar slutar mitt 1
frasen sate to (“Da sd”, eller “Nu ska vi se”), eftersom Roshi ofelbart blir avbruten halvvigs av
Shonen Bat. Eftersom Maniwa gradvis ersitter Roshi efter motet vid spegeln sé dr det Maniwa som
talar efter det sista avsnittets eftertexter. Han varnar dé for terupprepning av historien. Profetians

slut ar alltsé att historien inte har nagot slut. Flera av bifigurernas sma parallellhandlingar 16ses
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mycket oklart, ocksa det ett tecken pa att serien reflexivt vigrar att avsluta sig sjdlv i konventionell
mening.

Det ateruppbyggda Tokyo, tvé ar efter katastrofen, presenteras med ett montage som
ateranvinder de flesta av bilderna och ljudeffekterna frén seriens inledning, med liknande repliker
(delvis mer direkta och dirmed psykiskt hdlsosamma, men bara delvis). P4 en stor skidrm 1 staden
visas reklam for en ny gullig ikon, katten Funya (om jag hor rétt), som inbjuder till vila pd samma
sdtt som hunden Maromi gjorde. Folk bér redan pa Funya-varor, och dirmed tycks cirkeln vara
sluten. Tokyo dr som forut, Maniwa har samma gnostiska insikter och paratextuella privilegium
som sin foretrddare, och en ny slappt innehdllslos ikon blir allt mer populér. Borjan och slutet ér
likadana, speglade i varandra. Det dr s tydligt konstruerat att man méaste se det som reflexivt i
Stams bemérkelse.

Rituell fornyelse ar viktig i shintd, en av Japans tva stora religioner. Reinkarnation dr central
1 buddhism, den andra stora religionen. En stindigt &terkommande cykel av dod och andlig rening
(Maromi tappar naturligtvis sin popularitet i slutet) ar alltsa ingen konstig idé. Man kan rentav
undra om serien beskriver borjan av denna vagrorelse eller bara en 1 raden av dess terupprepningar.
Det stér “Shonen Bat pd besok!!” pa en vigg redan innan Sagi skadar sig 1 forsta avsnittet, och
Shonen Bat sdger “Tadaima” (ungefér “Nu ér jag hemma igen”). Det kan ses som antydningar om
att varelsen har ett dnnu langre forflutet &n vad vi kénner till. Paranoia Agents publik méste hur

som helst vara vaksam, det ironiska hotet frdn gulliga maskotar upphor aldrig!
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Ovriga metafiktiva inslag

Paranoia Agent refererar ofta till sig sjilv. Tva mycket enkla exempel é&r att seriens egen
signaturmusik spelas pa radio 1 avsnitt 10 och att en intradiegetisk TV-kanal vars logga syns i
avsnitt 12 heter WOOOW, vilket syftar pd den verkliga kanalen WOWOW dér Paranoia Agent

sandes.

Mediets reflexivitet

Den ena sidan av Roshis stora ekvation i forsta avsnittet (och tillika Maniwas i det sista) slutar med
ett japanskt a (77), som alltsa foljs av ett likhetstecken, och sedan hejdar sig Roshi bestort. Det han
skrivit dittills (“[---]7"=") ar mycket likt 7= (ani) som skulle kunna avslutas med ett me (X) och

bli sjdlva ordet anime (7"=X). For ett 6gonblick verkar det alltsd som om Roshi kan ha hejdat sig
mitt 1 den korrekta gnostiska insikten att hans universum ar en anime. Det visar sig senare att
utrdkningens resultat inte dr me, men inte desto mindre leker serien med sitt konstnérliga medium.

Alla kameraobjektiv for spelfilm deformerar verkligheten, s att “det enda som regisséren
kan vilja emellan &r olika former av avvikelser.”* Paranoia Agent ér tecknad, vilket medfor 4nnu
tydligare avvikelser och tecken pd hantverk: “it [animation] consists of the frame-by-frame
construction, rather than the imitation of movement”.>! Kon brukar dock anvinda avvikelser
meningsfullt. I avsnitt 11 ser man till exempel flera ordrliga tablder istéllet for rorliga
minniskohopar, sikert delvis av de vanliga budgetskilen, men ocksd som tecken pa att Ikari borjat
tappa kontakten med verkligheten. Han plockar upp en Maromi-nyckelring i samband med
tablaerna och fastnar direfter i en nostalgisk fantasivirld dér néstan alla ar ordrliga.

Det finns en stark tradition i anime, drvd fran manga, av att framstilla en del saker realistiskt
for att frimja ett objektivt intryck, samtidigt som andra forenklas kraftigt for att inbjuda till
inlevelse.” Mycket fa figurer i Paranoia Agent (som designats av Ando Masashi) dr dock sa
forenklade som i vanlig TV-anime. Visst forekommer nagra abstrakta bakgrunder, men de &r inte s&
vanliga som vad Drazen (eller jag) observerar i mainstream.” Den grundlaggande nivén &r alltsd

ovanligt realistisk. Darifran gor Kon ménga reflexiva avstickare.

30 Magnus Widman: “Det deformerade rummet: Fran Welles till Friedkin via konstfilm”, Mannen med filmkameran:
Studier i modern film och filmisk modernism” red. Lars Gustaf Andersson och Erik Hedling, Lund: Absalon, 1999,
158.

31 Stam, 95.

32 Scott McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, New York: HarperCollins, 1994, 43f.

33 Drazen, 21.
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Orealistiska konventioner som lopande skamt
En del orealistiska fortydliganden dr standard inom animation.** I det forsta avsnittet av Paranoia

Agent ser vi till exempel hur Tsukikos nidsa rodnar nér hon blir gratfardig. Detsamma hénder dven
Taira i ndsta avsnitt, men den rodnande nésan fir ingen mer speciell betydelse. Rodnande kinder
anviands lite mer reflexivt. Ushiyama har permanenta rosa ovaler pa kinderna, vilket &r
“kompatibelt” med hans personlighet: Han &r blyg, modig, optimistisk, friskt kinslosam och fast
besluten att segra over sin tidigare mobbade indtvindhet. Allt detta passar ithop med roda kinder 1
anime-semiotik; se Ninja Nonsense (2004) som exempel pd dnnu mer utforligt bruk av symbolen.
Ushiyamas kinder forblir roda dven nér han ligger i koma pa ett sjukhus, och da far vi ocksa se hans
fordldrar som har precis likadana rosa ovaler pa sina kinder. Symbolen antyds darmed vara érftlig!
Den forvandlas skdmtsamt fast outtryckligen frin traditionell grafisk genvég i representationen till
genetik i1 diegesen. Publiken knuffas till ett rejalt reflexivt perspektivskifte. I TV-serien som baseras
pa Maromi férekommer en pojke som, i enlighet med sin status som anime sedd i anime (dubbelt
forenklad), visar &nnu mer 6verdriven rodnad: Hans ovaler stracker sig utanfor hans fysiska kinder,
fast det ar visserligen inte helt ovanligt i mainstream. Ikari har tillfélliga rosa ovaler pé sig vid
konventionellt motiverade tillféllen i avsnitt 11 och 12. Symbolen anvénds alltsd oseriost och ibland
reflexivt, men det finns ingen konsekvent stegring som underminerar den fullstdndigt.

Fallet Tairas tandglans

Taira dr det andra avsnittets huvudperson. I forsta scenen stannar han gracidst pa sina rullskridskor
och hélsar pa ndgra jamnariga pa vigen till skolan. Han lyfter pa kepsen och vi ser en ljusreflex
med fyra uddar uppenbara sig i hans mungipa. Reflexen roterar, bryts upp och forsvinner; det ar
over pd en brakdels sekund. Denna “tandglans” har en ljudeffekt som padminner om en mjukt
pinglande liten klocka. Barnen som Taira hélsar pa ropar glatt hans smeknamn. Genom en palagd
intern monolog beréttar Taira samtidigt hur alla dlskar honom. S ldngt symboliserar tandglansen
alltsd ett vackert leende med vita tdnder.

En minut efterat ser vi Taira 6va pa sitt vinnande leende. Samma rorelse som i borjan
upprepas tva gadnger framfor spegeln i hans hem, och bada gangerna inkluderar den precis samma
ljus- och ljudeffekt som tidigare. Tandglansen omvérderas hir som en metafor f6r konstlad
trevlighet, nagot som gar att 6va upp istéllet for en spontan visuell forstirkning av ett verkligt
leende. Samtidigt far glansen en absurd reflexiv aspekt. Hur skulle vér vérld se ut om ménniskor
kunde frammana dentala ljusreflexer med pingel? Nar effekten inte ldngre verkar spontan, eftersom
sjdlva leendet avslojats som falskt, blir vi uppmérksamma pé att den 4r en del av animationens

hantverk. Observera ocksé att omvirderingen sker med hjilp av en spegel.

34 For en kort lista med exempel i anime, se a.a., 25.
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Regissoren fortsitter att spela pa denna lustiga parallell mellan Tairas falskhet och sjilva
mediets falskhet. Fem minuter in i avsnittet aterkommer tandglansen, samtidigt som Tairas interna
monolog beskriver dystra intriger mot den han talar med. Leendet dr alltsa helt frikopplat frén
verkliga kinslor. I mitten av avsnittet blir en plansch som férkunnar Tairas deltagande i
elevradsvalet nerklottrad. Ett av inslagen 1 klottret dr en fyruddig reflexstjérna i mungipan, vilket
antyder att sjdlva tandglansen bade &r objektivt synlig och uppfattad som obehagligt falsk av andra i
diegesen. Det vi ser framstills som identiskt med vad observatorer 1 beréttelsen sjdlva ser! Tittaren
fragar sig for ett 6gonblick om de streck och enkla fargytor som representerar ménniskor pa TV-
skdrmen uppfattar varandra likadant som vi uppfattar dem. Samma orimliga intryck forstérks av
tandglansens sista framtriddande: Taira spelar baseball och alla hurrar. Bilden blir ororlig i glansens
uppldsningsstadium, fyra vita sma streck. Vi zoomar ut och scenen dvergér frdn en mental
tillbakablick till en VHS-uppspelning som Taira sjdlv har pausat, komplett med flimrande
bildstdrning och plotsligt synliga sveplinjer. Tandglansen dr kvar pd den intradiegetiska TV-
skdrmen. Inspelningen ger en ny antydan om glansens absurda objektiva existens, pausldget betonar
effektens onaturlighet igen och var TV visar reflexivt en TV.

Glansens subtila lek med konventioner har ingen inverkan pa handlingen (precis som
familjen Ushiyamas rodnad inte har det) och dr pa sd sitt typisk. Kons antirealistiska avstickare

brukar ligga langt ifran den “magical resiliency and gravity-defying powers™

som Stam forknippar
med animation, dven om Paranoia Agent gor sddana saker ocksa i sina hypodiegeser, sérskilt i
avsnitt 5 (dar en tillplattad Kozuka dterfar sin form som om ingenting hént) och 12 (dar

Radarmannen &tminstone tror att han utnyttjar 6verméanskliga fysiska formagor).

Montage och paralleller

Serien innehéller flera kontrasterande montage, som ror sig fran det nist intill politiska (inledningen
som diskuterats ovan) till det enkelt humoristiska: I avsnitt 11 forklarar Ikaris fru att han dr henne
oforvitligt trogen samtidigt som vi ser honom spana in en annan kvinnas svajande hofter med ett
idiotiskt leende, att han alltid behéller vardigheten samtidigt som vi ser honom forlora den, och sa
vidare. Det finns ocksa médngder av smé interna paralleller i seriens handling. Bade Roshi sjdlv och
Sagis hundvalp blev pakorda innan seriens nutid. I avsnitt 6 triffas Tokyo av en tyfon, i avsnitt 12
och 13 intrédffar en dvernaturlig katastrof med liknande effekter. Flera figurer forsoker eller planerar
mer eller mindre oberoende av varandra att begé sjdlvmord: Kozuka, Taeko, och fyra olika personer
i avsnitt 8, varav den fjirde av en ren slump hoppar framfér samma tag som de tre andra ténkte

forsoka med.

35 Stam, 94f.
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Avsnitt 6 anvinder montageteknik for att bygga upp en stor illusion kring en sddan parallell.
En baglady blir utfrdgad av polisen och ber om att fa trdffa sitt barnbarn, eftersom familjen
splittrats. Barnbarnet fick bo hos en faster men flydde snabbt darifrén, beréttar bagladyn. Nér hon
fortsdtter med “Jag undrar vad hon gor nu...” dvergér bilden till gymnasieflickan Taeko som é&r pa
flykt frén sin splittrade familj. En tillbakablick pa hennes lyckliga barndom i faderns sdllskap f6ljs
av en atergang till bagladyn som beréttar att barnbarnet och fadern var si goda vénner, och sa
vidare. Allting pekar pa att Taeko ar bagladyns barnbarn, men det dr inte sant. Klippningen
demonstrerar reflexivt hur en tittare kan ledas till fel slutsats nér godtyckliga konventioner inte
anvinds enligt gédngse skick och bruk.

Innan det avlojas att barnbarnet dr en orelaterad vuxen kvinna har regissoren hunnit kasta
ytterligare en kipp 1 hjulet. Taeko och Sagi fir omvéxlande var sin bildsekvens ett tag, samtidigt
som Ikaris rost beskriver Sagi (vid tiden da det forsta anfallet skulle ha intridffat) pé ett sétt som
ocksa passar in pd Taeko (i vad som antyds vara nutid, samtidigt med Ikaris nya utfrdgning av Sagi
enligt vad som ségs i1 avsnitt 7), men vid det laget vet publiken att scenerna inte 4r samtidiga och att
de handlar om helt olika ménniskor. Trots den kunskapen uttalar Taeko (i nutid) repliker som
verkar uttrycka dven Sagis mentala tillstand (i datid), och ndr Shonen Bat attackerar Taeko ror sig
Sagis huvud (i nutid) som om dven Sagi blivit slagen. Har anvinds klipptekniken for att antyda ett

Overnaturligt band mellan Sagi och Shonen Bat, inte for att vilseleda, men konstgjordheten &r dnda

pataglig.

Hypodiegeser

Paranoia Agent innehaller flera intradiegetiska fiktioner med egna reflexiva forhallanden gentemot
huvudhandlingen:

Otokomichi (“Mannens vag”)

Denna manga ldses av Hirukawa och anvénds (genom montage och upplista repliker) for att
kontrastera hans egen uselhet mot det populdrkulturella romantiska mandomsideal han beundrar och
inbillar sig forkroppsliga. Avsnitt 4 stegrar jamforelsen tills Hirukawa lanar repliker frdn mangan
under ett knarkassisterat rdn, men samma kviéll blir han deprimerad och bonar om att i bli stoppad,
vilket jamfors med mangans namnlosa hjéltes stolta forkunnelse att inget kan stoppa honom. Det
hela slutar annu mer ironiskt nir Hirukawa genomfor ett maskulint storddd och hyllas som hjilte.
Han &r kanske fortfarande inspirerad av mangan; i sé fall har fiktionen (hypodiegesen) infiltrerat

verkligheten (huvudhandlingen) pd djupet. Mangans huvudsyfte dr dock snarare att kontrastera
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Hirukawa och hans drdmmar. Den tycks bekréfta Schodts tes att manga som helhet &r “like the
constant chatter of the collective unconscious — an articulation of the dream world.”*

Maromi madoromi (“Tupplur med Maromi”)

Denna TV-anime skapas runt den redan populédra figuren Maromi. Avsnitt 10 avhandlar nidstan
varenda moment 1 produktionsprocessen, och borjar med fardiga scener ur serien. Mitt under en
sddan scen Overgér den fardiga animen till halvfardiga teckningar med skyltar som talar om var
replikerna ska ligga, och sedan till &nnu grovre storyboard-bilder, eftersom produktionen sackar
efter schemat. Samma uppldsning verkar senare drabba en “riktig” ménniska i huvudhandlingen,
vilket paminner oss om att &ven Paranoia Agent dr TV-anime med stressade skapare.

Vi forstér 1 borjan av avsnittet att rostskadespelarna just avslutar en tagning med hjilp av de
ofdrdiga bilderna. Hela avsnittet beskriver och demonstrerar sedan vilken roll en méngd andra
anstillda har 1 arbetet, 1 delvis dokumentér stil. Alla far var sin stillbild med tillhérande skriftlig och
muntlig forklaring. Avsnitt 10 visar dirmed upp alla de traditionella former av reflexivitet som

Stam réknar upp hér:

1) they explore the filmmaking milieu; 2) they expose the actual processes of film production, whether
directly or by analogy; and 3) they flaunt their artifice through calling attention to filmic technique.’’

Sjdlva Maromi-animens handling har en viss aterverkan i forhdllande till Paranoia Agents. Det lilla
vi ser beskriver en uppgiven pojke som tappar sitt gyllene slagtrd och som trdstas av en levande
Maromi; parallellerna dér dr uppenbara, och Maromi madoromi ingar dven i den samhéllskritiska
reflexion som beskrivs ovan (s. 11). Annars forblir serien emellertid en vanlig TV-anime, precis
som Otokomichi ér en vanlig manga. Sa &r inte alltid fallet med Paranoia Agents hypodiegeser.
Seisenshi ~ Juuninin no erabareshimonotachi (“Krigarhelgonet — De tolv utvalda”)
Kozukas forhor 1 avsnitt 5 verkar forst bli en visualisering av vad pojken beréttar om sitt favoritspel,
Seisenshi. Krigarhelgonet (spelarens rollperson) gar in i en mork grotta pa jakt efter en goma,
spelvérldens monster. Poliserna tolkar det som att, och vi far dven se hur, Kozuka sjilv forfoljer
Ushiyama in genom en vanlig tunnel 1 Tokyo. Taira motsvaras av en bybo, slagtriet av ett svérd,
rullskridskorna av flygande skor och sé vidare. Parallellerna tydliggdrs med visuella dvergédngar
mellan motsvarigheterna, och med ljud fran forhoret; Ikari omformulerar 16pande Kozukas
beskrivning. Nér det sedan blir dags for anfallet mot Taira &r stilen annorlunda. En specialeffekt 1
ett fantasylandskap pixeliseras som for att antyda att vi ser datorspelet, men poliserna placeras i
samma landskap. De bevittnar Krigarhelgonets kamp mot en goma som motsvarar Taira men som
aldrig forvandlas till den riktiga pojken. Monstret far en fysisk paverkan pa poliserna, som tvingas

undvika det. Maniwa blir exalterad och tar pé sig rollen som Manisuton, en biperson i spelet,

36 Frederik L. Schodt, Dreamland Japan: Writings on Modern Manga, Berkeley: Stone Bridge Press, 1996, 31.
37 Stam, 77.
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komplett med trubadurkostym och spelets guidebok (“Official Guide™) i handen. Ikari vagrar forst
samarbeta men blir dvergiven nir Manisuton och Krigarhelgonet fortsétter pa sitt &ventyr, och sa
vidare. Intradiegesen upphor att vara en enkel visualisering av ndgot som Kozuka berittar och blir
istéllet en obegripligt ssmmanslingrad del av huvudintrigen, en metaleps innehéllande flera annars
orelaterade figurer fran den omkringliggande diegesen, diribland Roshi. Kollapsen pdminner oss
om att alltihop &r ett enda pahitt; gransen mellan handling och hypodieges var ju hela tiden en

illusion.

Rovarhistorier och genrelekar
Avsnitt 9 innehaller s& manga som nio separata hypodiegeser i olika genrer, berittade av fyra olika

hemmafruar som i flera fall anklagar varandra for att bara hitta pd. Den enda av dessa historier som
verkar det minsta sannolik &r nummer tva, som handlar om samhéllsaktuell psykologisk friktion
mellan generationerna och som darmed blir ett nytt halvseridst exempel pé kritisk samhéllsskildring
som genre. Bland de andra historierna mirks en mycket hastig robinsonad (en mans 6verlevnad pa
en dde 6) och det klassiska motsatsparet shajo-shonen:* Den fjérde historien dr en lugn och
bitterljuv romans med for shojo-faltet typiskt androgyn figurdesign, medans den sjétte historien har
en maniskt sjalvforbattrande huvudperson som ofta utdvar jattesnabb kampsport pa fartfyllt
abstrakta bakgrunder, allt enligt shonen-féltets konventioner, komplett med malad stillbild 1 ett
ogonblick av triumf. Den sjétte historien lyckas samtidigt bli en urskuldande metafor for
skvallertantens egna svarigheter med att banta: Shonen Bat beskylls for att fresta hjdlten med alltfor
lacker mat. “Symbols not only descend from above, but are constantly reframed anew by those who
consume them”,* som Clammer uttrycker det.

Apropa médngden genrer som forevisas (och sedan invaderas av Shonen Bat) 1 detta avsnitt
kan man konstatera att Paranoia Agent som helhet inkluderar en forbluffande mingd genrer.
Maromi madoromi ar fjaderldtt familjeunderhéllning, liknande exempelvis Damekko dobutsu
(2005). Otokomichi &r action i en seinen-publikation (relativt seriost material for en manlig publik,
ungefdr i aldrarna 15 till 40%) och centreras pa det for filtet typiska ensamvargsmotivet som Drazen
tar upp.*' Seisenshi ir spelmissig pseudomedeltida fantasy, som till exempel Ancient Books of Ys
(1989). Paranoia Agent som helhet annonserades av kanalen WOWOW som saikosasupensu,* en
nybildning fran engelska “psycho” och “suspense”, gissningsvis motsvarande psykologisk thriller. I
synnerhet den forsta halvan av seriens huvudhandling ar ett kriminaldrama som undermineras och

rasar ihop nér fallet visar sig vara omdjligt att kndcka med den genrens (och Ikaris egna) krav pa

38 For en introduktion till dessa tva genusbetingade kategorier, se Levi, 9.

39 Clammer, 168.

40 Schodt, 95f.

41 Drazen, 36.

42 Trailern finns hér: http://www.wowow.co.jp/wowani/news/douga/300k.asx
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kausalitet. Maniwa ndrmar sig den amerikanska superhjéltegenren som Radarmannen. Avsnitt 8
demonstrerar bade utmérkt svart fars (tre personer har en sjdlvmordspakt, men eftersom en av dem
ar ung och glad forsoker de andra tva hela tiden rddda henne och do pa kuppen) och spokhistoria.
Avsnitt 10 har dokumentira drag och 4r samtidigt en skrackfilm av klassisk modell, dir medlem for
medlem av produktionsteamet faller offer for en gdrningsman vars sanna identitet verraskar, och sd
vidare. Till fortexterna och mot slutet dominerar det “apocalyptic mode” som Napier analyserar i
detalj,® komplett med “body horror”-klichéer som i Akira (1988).* Sadan genreblandande “artistic

alchemy” dr en kdnd form av intertextuell reflexivitet.*

Informella hypodiegeser

Flera minniskor blir mer eller mindre vansinniga under seriens ging och bildar sina egna sma
fiktioner. I andra avsnittet ser Taira allt oftare virlden med kraftiga storningar av tempo, bild och
ljud. Hela den sista scenen anvinder dessa storningar konsekvent, vilket gor att kopplingen till
diegesen blir sé svag att vi 1 praktiken hamnar 1 en hypodieges. Man far aldrig reda pa hur Taira
“egentligen” blir nedslagen av Shonen Bat; vi ser bara en expressionistisk fantasiversion av
hindelsen. Tairas privatldrarinna debatterar med sitt alter ego 1 avsnitt 3; bada hdvdar att det egna
jaget ar sannare dn det andra, och bada végrar degraderas till inbillning. Radarmannen tycks utfora
diverse extrema fysiska bedrifter. Néar han speglar sig i ett skyltfonster ser vi bada versionerna: Den
galna luffaren som andra ménniskor uppfattar, och den uppklddda hjélten som dominerar i mer
subjektiva, metaleptiska sekvenser av samma fantasi.

Den mest framtrddande informella hypodiegesen dr dock den 50-talsaktiga fantasivarld som
Ikari glider in 1 fran avsnitt 11. Den animeras i en stil som paminner om barnbdcker och enkel
dockteater med figurer mélade pa pappskivor. Manen innehéller bilden av en kanin som bankar ris
for att tillverka mochi, vilket ar en direkt stilisering av mysig folklore.*® Maromi antyds ligga
bakom denna hypodieges, men hon har inte fullstdndig kontroll, sa d&ven detta forvandlas till en
metaleptisk dragkamp mellan olika psyken och verkligheter.

Alla dessa péhittade historier inuti Paranoia Agent stirker vér insikt i att serien som sadan
bara dr d4nnu en fiktion, och att den kanske rentav har samma funktion for oss som hypodiegeserna
har for personerna i den. I Waughs tolkning gor metafiktiva beréttelser mer &n att bara “examine the
fundamental structures of narrative fiction, they also explore the possible fictionality of the world

outside the literary fictional text.”* Vi har ju alla vira egna subjektiva verkligheter.

43 Napier, 249-274.
44 A.a., 43f.

45 Stam, 131-134.
46 Drazen, 286.

47 Waugh, 2.

Viktor Eikman 22



Kritik av publiken

En publik for anime dr mediets otaku, indtvanda nordar vars kdpkraft dr ansenlig eftersom de
prioriterar sina hobbies hogt. De brukar vara en vilkommen mélgrupp, men som Napier noterar s
har en del anime pé senare ar tagit itu med de mindre trevliga aspekterna av verklighetsfranvinda
konsumenter, inklusive sé kallade hikikomori som végrar limna sina rum.* Den aterkommande
bifiguren Kamei Masahi i Paranoia Agent ar en solklar otaku. Hans djursymbol dr en skdldpadda.
Omedelbart efter att han utnyttjat en prostituerad kvinnas tjanster i sin 1dgenhet borjar han tala med
sina miniatyrer av anime-figurer. Han r s socialt inkompetent att han ignorerar den levande
kvinnan totalt. (I avsnitt 12 sitter Kamei och bygger miniatyrer, sdvél av andra figurer i serien som
av sig sjilv, vilket ocksd gor honom till ett reflexivt verktyg for s kallad mise-en-abyme.*)

Otaku har en sprudlande subkultur pa Internet, bland annat pa siten 2channel dar man
utvecklat en méngd kryptiska idiom. En av de saker som ses bidra till Shonen Bats fodelse ar ett
antal negativa kommentarer om anfallet, pa Sagis hemsida. En av dessa inkluderar den hér

idiomatiska figuren (“kitaa”) utan synlig motivation (den brukar antyda triumf):

X4 (V") it

Det &r sannolikt den mest kinda figuren frén 2channel, och den foljs av flera andra meddelanden
med liknande textbaserad grafik. Detta antyder att det &r just ofaku som skriver och anklagar Sagi
for att ljuga, 1 antisocialt kryptiska och dverdrivna ordalag. Kon uppmuntrar nog inte till en ny
mediapanik kring otaku,’® Kozukas farliga upptradande till trots, men serien attackerar 4ndé
reflexivt den mest sjdlvklara delen av sin egen tittarskara, ett fall av att sitta “reception” 1

forgrunden som i Stams definition.

48 Napier, xv.
49 Holmberg och Ohlsson, 80.
50 Tidigare sadana (och sjdlva begreppet) beskrivs hastigt av Napier, 7f, och i mer detalj av Schodt, 43-49.
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Slutdiskussion

Paranoia Agent har visat sig vara en overflodande killa till exempel pé reflexiva inslag. De jag
analyserat kan rangordnas 16st utifran sin “relativa” reflexivitet. Att anvidnda krakor som déligt
omen dr som sagt mycket traditionellt och ger bara en subtil antydan om konstgjordhet. Det finns
ocksa manga verk som kritiserar samhéllet utan att for den skull vara sjdlvreflexiva, men Paranoia
Agent kritiserar samma sensationstorstande och lugnande TV-anime-kulturer som serien sjdlv gor
sig till en del av. Annu mer reflexivt blir det nir serien driver med mediets konventionella
forenklingar och forstarkningar, som 1 stegringen av Tairas gldnsande leende. Verket visar upp sitt
hantverk och underminerar villigt sin egen trovardighet, &ven om dessa inslag har mindre paverkan
pa handlingen dn sadant som Robert Stam analyserar 1 amerikansk reflexiv animation. I ett avsnitt
forevisas 1 princip samma produktionsprocess som Kon Satoshi antagligen anvénde sig av for att
skapa serien. Paranoia Agent radar ocksa upp en lang kedja av interna fiktioner, varav nagra inte
nojer sig med att vara underordnade huvudhandlingen. Helheten dr ett imponerande spektrum.
Mycket édterstar att analysera med direkt anknytning till denna uppsats &mne. Man kan ocksé
sdga mycket mer om symboliken i serien. Djursymbolerna kan kartldggas och knytas till
spegeltemat genom yin och yang, som i sin tur kan kopplas till ménens varierande faser under
seriens gang, och andra bilder av ménen (leta pd omslaget). Nagot maste jag ju tyvirr [dmna at

andra intressenter.
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Otryckta kallor (Internet)

Samtliga dessa adresser kontrollerades och fungerade 24 april 2006.

* http://2ch.net — 2channel, enormt forum.
* http://komica.dyndns.org — En av 2channels manga imitatorer.

* http://komica.dyndns.org/f2/read.php?key=1120828292&1s=50 — Killan till den japanska text
som visas och Oversitts 1 bilagan.

* http://www.mousou.tv — Seriens egen hemsida.
* http://www.wowow.co.jp — TV-kanalen WOWOW som delfinansierade och sénde serien.
* http://www.wowow.co.jp/drama_anime/mousou/character.html — Om figurerna.

* http://www.wowow.co.jp/wowani/news/douga/300k.asx - Reklamtrailer som foregick serien.
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Bilaga 1: Texten till inledningsmusiken

Studio Animés DVD-utgivning av serien har forsummat att 6versitta denna surrealistiska paratext, specialskriven av Hirasawa Susumu. Hér oversitts

bara den korta version som hors till fortexterna; det finns ett par verser till.

Japanska tecken Transliteration Min oversiittning

(B8 B B AN E S “Yume no shima shinen koen” “Téankarparken pa Drommarnas 6”
* 729\ 7 HE /A JaDEE Sora ni migoto na kinoko no kumo Vilket vackert svampmoln pa himlen
* /NECREA T T/ NE D4 I1T Komichi de e o hamu kotori no gogo wa Denna eftermiddag nir smafiglarna mumsar pé sin mat vid stigen
KIRIWE OZIZFAfiC X3L3ESH  Komorebi no shiba ni te o furete, kimi to kataro Jag ror vid gréset som solen tréffar genom l6ven, och s4 talar vi
1EF55FORTF O ET ETIEREL Hora ranchi no benchi no ue de, yume wa hanasaku Titta, en drom blommar pé banken dir man dter lunch
WOEE FOMc B8IIkd T Nami no ne o sono mune ni, yiutsu wa shizumete Bér vagornas ljud i hjartat, s drunknar melankolin

EA AT el R$5- L Hashi o asu ni nobashi, tsunami nado anzuru koto naku  Strick en bro till morgondagen; bry dig inte om zsunami och sént

* 79\ 7 HE/ S JadEE Sora ni migoto na kinoko no kumo Ett fortraffligt svampmoln pa himlen

* /Nl CEFA T T/ NE D4 Komichi de e o hamu kotori no gogo En eftermiddag nédr smafiglarna mumsar pa sin mat vid stigen

* S FDRFTE T8 Ranchi no benchi de sodateta yume En drom uppfostrad pa banken dir vi at lunch

* KIRILH O BIZAEENT- 1%L Komorebi no hi ni umareta gogo yo I sanning en eftermiddag som blev till nér solen sken genom I6ven

* Hér hors “Raaiiyaa raraiyora” (7—A—Y— 77-37) som verkar vara en vokalisering utan sdrskild betydelse.

Titeln syftar pa en av de artificiella 6arna i Tokyobukten, som heter just Yume-no-shima (samma shima som i Hiroshima) men som byggts av sopor
sedan 60-talet. On har en intressant historia; bland annat stod den fiskebat som dverdstes av joniserande strilning efter viitebombstestet pa Bikini 1954
lange strandsatt dér, och nu har 6n ett museum om baten. Numera ligger det ocksé en park péd on; shinen koen (“tanke” + “park™) i titeln syftar pa

denna verkliga “minnespark” (kinen koen). Om ett svampmoln steg 6ver Tokyo skulle man antagligen kunna beundra det ifrén Yume-no-shima.

51 Den japanska texten hittades pa Internet (http://komica.dyndns.org/f2/read.php?key=1120828292&1s=50), av allt att doma transkriberad av en anhéngare till serien. Jag antar att
det dr den officiella lydelsen.
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